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Особенности работы концертмейстера в ДМШ и ДШИ, в частности, в
классе хорового пения.

Среди пианистов профессия концертмейстер является, пожалуй, самой
распространённой. Без концертмейстера сложно представить работу и в
любом классе и на сцене. Будь то инструментальный класс или хоровой
коллектив, класс хореографии или оперный театр. Концертмейстер
необходим и в общеобразовательных школах и музыкальных, а так же в
средних и высших учебных заведениях, и во дворцах культуры.

Солист и концертмейстер в некотором смысле являются звеньями единого
целостного организма, но концертмейстерское искусство доступно далеко не
всем пианистам, так как оно требует высокого музыкального мастерства и
способности работы в ансамбле, а так же по руке. В детских учебных
заведениях концертмейстер и преподаватель сообща приобщают детей к
миру искусства, помогают освоить навыки игры в ансамбле, развить общую
музыкальность и привить любовь к музыке. Работа концертмейстера в связи
с возрастными особенностями детского исполнения, отличается рядом
дополнительных сложностей и особой ответственностью. Концертмейстер
должен владеть роялем как в техническом, так и в музыкальном плане.
Плохой пианист никогда не станет хорошим концертмейстером, но и не
всякий хороший пианист достигнет больших результатов в аккомпанементе,
ведь по настоящему хороший концертмейстер должен обладать общей
музыкальной одарённостью, хорошим музыкальным слухом, артистизмом,
способностью образно и вдохновенно воплотить замысел автора в
концертном исполнении. Концертмейстер должен научиться быстро
осваивать музыкальный текст, уметь сразу отличать существенное от менее
важного, чтобы по мере необходимости «упростить» партию аккомпанемента
не потеряв при этом целостность, понимать смысл воплощаемый в нотах,
видеть и ясно представлять себе партию солиста и всеми исполнительскими
средствами содействовать наиболее яркому его выражению. Также
необходимо владеть навыками игры в ансамбле и умением траспонировать,
что необходимо при игре с духовыми инструментами, а также для работы с
вокалистами. Специфика работы концертмейстера так же состоит в том, что
он должен найти смысл и удовольствие быть не солистом, а одним из
участников музыкального действия, причём второпланового, приспосабливая
своё видение музыки к исполнительской манере солиста. Игра
концертмейстера требует напряжённого внимания, мобильности, активности
реакции, а также самообладание. При возникновении каких-либо
форсмажерных ситуаций на сцене, важно умение сохранить ансамбль и
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благополучно довести произведение до конца. Перед эстрадным
выступлением концертмейстер должен уметь снять излишнее волнение и
нервное напряжение солиста, а на сцене выразительным исполнением
аккомпанемента передать солисту своё творческое вдохновение, помогающее
ему обрести психологическую уверенность, а за ней и мышечную свободу.

Специфика концертмейстерской работы на занятиях в ДШИ требует от
концертмейстера гибкого отношения к исполняемой фактуре, умения
подбирать на слух. Игра с листа нотного текста представляет собой особую
сложность. При этом задействуются слуховые, зрительные, мыслительные и
психологические процессы. Концертмейстер должен быстро и точно
поддержать солиста, создать с ним единую исполнительскую концепцию
произведения, поддержать в кульминациях, но вместе с тем, при
необходимости быть незаметным и всегда чутким его помощником. При
чтении аккомпанемента с листа в ансамбле категорически запрещаются
любые остановки и поправки, так как мгновенно нарушается ансамбль и это
вынуждает солиста остановиться. Концертмейстер должен постоянно
тренироваться в чтении с листа с тем, чтобы довести эти умения до
автоматизма. Овладение навыками чтения с листа связано с развитием не
только внутреннего слуха, но и музыкального сознания, аналитических
способностей.

В многогранной и разнообразной деятельности концертмейстера работа с
хоровым коллективом представляется особенно сложной. Концертмейстер
играет под управлением дирижёра, подражает звучанию хора, слышит
многоголосие и читает партитуры.

Работу с вокальным и хоровым коллективом отличает ряд специфических
черт. В поле зрения пианиста находится нотная строка с записью вокальной
мелодии и поэтического текста и фортепианная партия. При работе с
вокалистами важно уметь координировать мелодию со всей остальной
фактурой. Поэтому перед началом работы с коллективом необходимо
детально проработать музыкальный текст, справиться с техническими
трудностями, научиться играть без зрительного контакта с клавиатурой.
Очень важно донести до слушателя смысл поэтического текста произведения.
« По-видимому, ни один инструментальный аккомпанемент не играет столь
важной драматургической роли, как аккомпанемент вокальных
произведений..» пишет Е. М. Шендерович в книге « В концертмейстерском
классе»», которая до сих пор является лучшей книгой каждого
концертмейстера.
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Работа концертмейстера с детским хором значительно отличается от
занятий с вокалистами. Пианист должен уметь показать хоровую партию на
фортепиано, уметь задавать хору тон, понимать такие приёмы как цепное
дыхание, вибрато, выразительная дикция и т. д. Так же концертмейстер
помогает дирижёру в распевании хорового коллектива, задавая чёткий ритм
работы. Пианисту необходимо постоянно следить за жестами дирижёра,
поэтому он обязан знать основы дирижёрской техники и уметь играть «по
руке» дирижёра. На занятиях хора (на этапах разучивания репертуара)
иногда нужно показать звучание отдельных фрагментов музыки, проигрывая
все или отдельные голоса хоровой партитуры, здесь не обойтись без навыка
беглого чтения с листа, а также без умения совместить хоровую партитуру с
аккомпанементом в исполняемом произведении. В процессе такой игры
следует добиваться выразительности, создавая образец исполнения для
участников хора. Через показ на инструменте концертмейстер обращает
внимание на чистоту интонации, характер звучания, фразировку, ритм. При
первом исполнении хорового сочинения на фортепиано задача
концертмейстера увлечь и заинтересовать коллектив. Ему следует точно
передать авторский музыкальный текст, создать целостный художественный
образ, взять нужный темп и т.д. Играть партитуру нужно так, чтобы
максимально приблизить звучание инструмента к хоровой звучности.
Показывая хоровую партию, концертмейстер обязан подчиниться основным
вокально-хоровым законам (певучесть, плавное голосоведение, исполнение
цезур для взятия дыхания, штрихов и т. д.) Это поможет хористам лучше
понять суть нового произведения.

Особенности учебного процесса в школе таковы, что отдельные занятия
концертмейстер проводит с хоровым коллективом без дирижёра. При этом
пианист должен учитывать такие моменты, как степень знания хорового
коллектива музыкального материала, диапазон партий, особенности дыхания,
интонационные трудности сочинения и методы их преодоления, степень
развития слуховых и певческих данных детей, их музыкального мышления,
художественного воображения.

Музыкальные образы, которые слышит концертмейстер внутренним слухом,
он в какой-то мере делает видимыми. Неверное движение головы или любой
другой необоснованный жест аккомпаниатора может вызвать ошибку в
звучании хора: неверное вступление голосов, ошибочный динамический
нюанс, неточное взятие дыхания, ритмическое колебание. Строгость и
выразительность движений концертмейстера во время выступления влияет и
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на восприятие слушателей зала, в котором выступает хоровой коллектив во
время концерта.

Существуют разные виды ансамбля. Один из них – это ансамбль пианиста с
исполнительским планом дирижёра, который требует от пианиста понимания
языка дирижёра, его смысловых устремлений, вплоть до постижения идейно
– художественной концепции исполняемого произведения. Обычно удержать
дирижёрские жесты в поле своего внимания концертмейстеру помогает
периферийное зрение, но иногда встречаются такие моменты. Когда
пианисту необходимо применять тактику быстрых зрительных переключений
во время темповых отклонений — смотреть то на нотный текст, то на
дирижёра, контролируя при этом качество своего ансамбля с хоровым
звучанием. Хоровой дирижёр отвечает прежде всего за качество звука,
участвуя в его формировании, а «инструмент» (голосовые связки певцов)
слишком деликатен, и жесты дирижёра бывают почти незаметными.
Особенно в момент рождения звука на пиано. В этих случаях «точка» у
дирижёра бывает почти не видна, и концертмейстерам приходится
полагаться на свою интуицию, угадывая, когда должен возникнуть звук. Чем
выше класс дирижёра, тем меньше он придерживается « сетки», зачастую
совсем не «считает», он управляет звуком, и со стороны кажется, что он
вообще не дирижирует, а лишь слушает звук. Концертмейстерам приходится
сосредотачивать всю свою чуткость, ведь концертмейстер и дирижёр должны
составлять один слаженный ансамбль.

При совместном музыкальном исполнении необходимо увлечь партнёра
своим замыслом, увлечься его замыслом, понять его намерения и принять их,
испытывая во время исполнения не только творческое переживание, но и
творческое сопереживание, как результат непрерывного контакта партнёров,
их взаимопонимания и согласия.

Для совместных репетиций очень важен психологический климат.
Увлечённость своей профессией, любовь к музыке, доброжелательная манера
разговора, совместно обсуждение с коллективом ошибок, недочётов, умение
наладить контакт с партнёрами помогают достигать эффективных
результатов.

Нотный текcт для хора a cappella не содержит фортепианную партию, но
предполагает участие пианиста, когда необходимо иллюстрировать хоровую
партитуру в процессе разучивания произведения. Пианист должен владеть
основными навыками чтения хоровых партитур и при этом добиваться
ровного полного звучания аккордов, чтобы звучание голосов в аккорде было
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равномерным по силе звука (за исключением тех моментов, когда в процессе
работы должна быть особо слышна явно какая-либо партия). Зачастую в
подобных произведениях в процессе разучивания требуется гармоническое
сопровождение, для облегчения восприятия партий. Задача концертмейстера
ненавязчиво, практически незаметно играть опорные гармонии, которые в
дальнейшем убираются. Это даёт возможность хору продолжать слышать
гармоническое сопровождение «внутри себя» и опираться на него даже когда
песня исполняется уже без сопровождения.

Также в репертуаре хоровых коллективов часто встречается нотный текст
произведений клавирного переложения оркестра. В этом случае фортепиано
призвано имитировать оркестровые тембры и вместе с тем, отвечать
фортепианной специфике.

Итак, специфическими качествами, которыми должен обладать
профессиональный концертмейстер являются:

1) умение читать с листа фортепианную партию любой сложности;

2) владение навыками игры в ансамбле;

3) умение транспонировать;

4) знание основных дирижерских жестов и приёмов;

5) знание основ вокала, постановки и голоса, дыхания, артикуляции,нюансов;

6) умение быстро подбирать сопровождение к мелодии, а также проигрыши
вступления при отсутствии выписанного аккомпанемента;

7) знание истории музыкальной культуры, изобразительного искусства и
литературы, чтобы верно отразить стиль и образный строй исполняемых
произведений.

Работа концертмейстера в школе искусств заключает в себе как творческую,
так и педагогическую деятельность. Мастерство концертмейстера требует от
пианиста не только огромного артистизма, но и разносторонних музыкально-
исполнительских навыков, таких как: владение ансамблевой техникой,
знание основ певческого искусства, понимание особенностей игры на
различных инструментах, а так же отличного музыкального слуха, навыков
по чтению и транспонированию различных партитур, по импровизационной
оранжировке на фортепиано.
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Деятельность концертмейстера требует от пианиста применения
многосторонних знаний и умений по курсам гармонии, сольфеджио,
полифонии, истории музыки, анализа музыкальных произведений, вокальной
и хоровой литературы, педагогики.

Профессиональная деятельность концертмейстера предполагает наличия у
него таких качеств, как большой объём памяти и внимания, высокая
работоспособность, мобильность реакции и находчивость в неожиданных
ситуациях, выдержка и воля, педагогический такт и чуткость
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