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Вступление. 

Концертмейстерство, сформировавшись как самостоятельный вид 

деятельности, является примером органичного сочетания в рамках одной 

профессии мастерства педагога, исполнителя, импровизатора и психолога.  

Концертмейстер — универсальный музыкант, которому приходится 

сотрудничать с представителями разных специальностей, каждая из которых 

имеет свою специфику. 

Если говорить о работе концертмейстера в классе струнно-смычковых 

инструментов в целом, то способность «вжиться» в их звучность — одна из 

самых сложных проблем для пианиста. Если струнники в классе 

специальности сталкиваются с фортепиано как с аккомпанирующим 

инструментом, то для многих пианистов работа со скрипачом или 

виолончелистом часто является неизведанной областью. 

Основная часть. 

Работа в классе струнно-смычковых инструментов предъявляет к 

профессионализму концертмейстера обязательные требования: владение 

навыками игры в ансамбле, развитые слуховые представления, умение бегло 

читать с листа, эрудированность в вопросах музыкальных стилей и форм, 

скорость реакции, знание основ скрипичного искусства и понимание 

специфики струнных инструментов. 

Пианист-концертмейстер должен знать специфику струнных 

инструментов, чтобы в нужных моментах приближать звучание фортепиано к 

характеру звукоизвлечения струнника. 

      Пиццикато (pizzicato) осваивается с первых уроков и звучит слабее, чем 

игра смычком, поэтому звук на фортепиано должен быть тише и мягче. 

Подражая этому щипковому приёму, пианисту необходимо играть острыми 

кончиками пальцев, близко к клавиатуре, экономя движение. 

    Звуковой баланс должен соблюдаться и при исполнении 

**флажолетов** — своеобразных высоких звуков, извлекаемых особым 

способом. Во время их звучания сопровождение должно быть тише. 

Особого внимания и осторожности требуют такие штрихи, как сотийе 

(sautillé). Это лёгкий кистевой штрих, выполняемый при небольшой силе 

звучания, и главное условие его исполнения — быстрый темп. \

 Концертмейстер должен быть чуток и гибок в отношении темпа, так как 

ученику требуется время, чтобы выработать этот штрих. 

Часто встречающийся в школьном репертуаре приём — стаккато 

(staccato)**. Этот штрих предполагает исполнение большого количества нот 

на один смычок. «Пианист должен “дышать” с солистом, чтобы быть вместе с 



ним, так как этот штрих не очень управляемый», — замечает опытный 

концертмейстер Г. Брыкина. Концертмейстеру важно слышать напряжение в 

звуке или его ослабление, чтобы сопровождение соответствовало движению 

смычка. 

Одним из основных штрихов у струнных инструментов является деташе 

(détaché)— ведение смычка отдельным движением со сменой направления на 

каждом звуке. На фортепиано этого штриха нет; наиболее соответствует ему 

особый вид фортепианного non legato. 

Природа звука фортепиано и струнных диаметрально противоположна. 

Рояль имеет ударное начало и последующее затихание, а скрипка и 

виолончель — мягкую атаку и певучее продолжение. Мы учимся у скрипачей 

их длинному звуку, легатиссимо. Чтобы соответствовать ему, пианист 

извлекает звуки, как бы вытягивая пальцы, «поглаживая» клавиши. 

Большого внимания требует исполнение аккордов. Важно знать, что 

скрипичные аккорды при исполнении часто арпеджируются, «ломаются». 

Соответствующие аккорды пианиста должны браться мягко, с оттяжкой. 

«Двойные ноты», как правило, вызывают трудности у ученика, и на их 

озвучивание тратится время, а темп замедляется. Концертмейстер должен это 

учитывать. 

Слаженность ансамбля зависит и от умения солиста вести смычок. 

Трудности возникают при окончании пьес кантиленного характера, где 

смычка на длинную ноту не хватает. Пианисту лучше не спешить, давая 

солисту продлить звук. В середине пьес пианисту приходится заполнять 

звучание длинной ноты внутренним движением в своей партии. 

При работе над кантиленой используется такой приём, как удлинение затакта, 

«вытягивание» ноты, особенно при смене смычка. Концертмейстер должен 

чутко чувствовать эту агогическую оттяжку. 

Скрипка и виолончель — инструменты с нефиксированным строем, поэтому 

помощь рояля очень важна. 

Если солист фальшивит, концертмейстер может, дублируя верхний 

голос, помочь подправить интонацию. 

Если фальшь случайна, но ученик её не слышит, можно выделить в 

аккомпанементе родственные звуки. 

Если фальшь нерезкая, но длительная, следует, наоборот, спрятать 

дублирующие звуки, чтобы сгладить впечатление. 

Одна из главных проблем — звуковой баланс между солистом и 

фортепиано. Пианист должен смягчить динамику. Фортепианное звучание в 

ансамбле со скрипачом или виолончелистом никогда не достигает той силы, 

что в сольной программе. Научиться слушать партнёра — основной закон 

ансамбля. 



 

Выдающийся английский пианист Джеральд Мур говорил: когда пианист 

играет с виолончелью, он должен быть особенно внимателен, так как 

фортепиано легко заглушает её низкие тона, тогда как скрипка легко 

«взлетает» над аккомпанементом. Он рекомендовал слышать голос солиста 

«сквозь» звуки рояля. 

Нужно учитывать и возможности ученика. Солист всегда играет ведущую 

роль. Хороший концертмейстер должен уметь остаться «в тени», подчеркивая 

лучшие стороны игры солиста. Характер фортепианных вступлений должен 

быть выразительным, но не ярче игры солиста. 

Многое в динамике зависит от стиля произведения. В музыке старинных 

мастеров важна партия баса, так как в ней строится гармоническое развитие. 

Концертмейстер должен вести эту линию выразительно. В произведениях 

более поздних композиторов важно ощущение лёгкости и «полётности». 

Концертмейстер должен тонко пользоваться педалью, так как густая педаль 

противопоказана струнным инструментам и «затапливает» их звук. Очень 

точно следует снимать педаль в окончаниях общих фраз, чтобы прекращение 

звука было одновременным с остановкой смычка. 

Одна из основных задач концертмейстера — совместно с педагогом 

приобщить ребёнка к миру прекрасного, помочь выработать навыки игры в 

ансамбле, развить музыкальность, помочь овладеть произведением и 

подготовить к выступлению. 

Исполнение с концертмейстером обогащает музыкальные представления 

ребёнка, помогает понять содержание произведения, укрепляет ритм и 

помогает добиться согласованного звучания. 

Концертмейстер включается в работу на стадии разбора. Чаще всего пьесу 

впервые играет педагог, и для концертмейстера это ответственный момент — 

он должен передать образно-эмоциональную фабулу. Не обязательно играть 

всю фактуру, можно что-то опустить, но важно сохранить ритмический 

рисунок и линию баса как гармоническую основу. Темп желателен близкий к 

оригиналу. При чтении с листа нужно охватить все строчки партитуры и быть 

готовым подыграть партию солиста. 

На ранней стадии изучения решаются задачи: знание музыки вступления, 

заключения, проигрышей; умение слышать солирующую партию во время 

пауз и длинных нот; точное следование фразировке и единство ритмического 

пульса. 

Иногда концертмейстеру приходится оставаться с учащимся один на один. 

Работа в этом случае не должна сводиться к многократному повторению. 

Концертмейстер берёт на себя часть педагогических функций. 

 



 

Заключение.  

Концертмейстер в классе струнно-смычковых инструментов в 

современных условиях – важная составляющая процесса реализации 

личностно-ориентированной модели обучения и системного подхода к 

формированию базовых основ скрипичного исполнительства. 

Одновременно с учебными задачами, с которыми он сталкивается во 

время учебного процесса, концертмейстер совместно с преподавателем 

приобщает ребенка к миру прекрасного, помогает постичь мировое 

музыкальное наследие. 

Работа пианиста в классе струнно-смычковых инструментов имеет свою 

специфику. Пианист-концертмейстер должен знать технологию струнных 

инструментов, их штриховую специфику, принципы звукоизвлечения, 

присущие каждому инструменту, чтобы установить правильный баланс 

звучания, приблизить звучание фортепиано к характеру извлечения звука 

струнника. 

 


