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Введение
"Умению аккомпанировать надо учить, как некоей самостоятельной задаче.

Мы должны открыть нашему ученику путь к музицированию."
Баренбойм Л.А.

Одним из важнейших в системе обучения музыканта любой
специальности является курс общего фортепиано. Его основной задачей
является развитие у учащихся музыкально-исполнительских навыков,
воспитание стилистических представлений, музыкального вкуса,
осознанности в работе над произведениями разных стилей и жанров.
Систематические занятия по общему фортепиано способствуют развитию
музыкального мышления, навыков самостоятельного разбора произведений,
чтения «с листа», игры в ансамблях, аккомпанирования, помогает
расширению музыкально-художественного кругозора.

Одной из задач курса является формирование навыков аккомпанемента
и концертмейстерских умений. Аккомпанемент (от французского дословно –
сопровождать) – музыкальное сопровождение сольной партии
(инструментальной или вокальной).

Чем раньше ученик научится слышать соотношение солирующей и
аккомпанирующей партии - тем активнее будет его слуховое восприятие,
более чуткой музыкальная интуиция. Очень важно научить ученика быть
чутким, гибким, поддерживать солиста не стремясь к главенствующей роли.

На аккомпанементе лежит большая смысловая нагрузка, ведь цель его -
достичь гармоничного единения всех компонентов и помочь раскрыть и
углубить художественное содержание произведения. Аккомпанемент,
являясь сопровождением и важной составной частью музыкального
произведения, представляет собой целый комплекс выразительных средств, в
котором есть гармоническая основа, фактурные фигурации, ритмическая
пульсация и пр.
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Развитие концертмейстерских навыков

в классе общего фортепиано.

Работу над аккомпанементом условно можно разделить на этапы:

1) Ознакомление с музыкальным произведением.

Для ученика знакомство с произведением должно состояться в виде
исполнения иллюстратора с преподавателем. В нашем случае, произведения,
которые на данный момент мы будем рассматривать, ученицы исполняли
сольно в классе специальности (гусли).

В этап ознакомления с музыкальным материалом входит чтение пьесы
с листа с иллюстратором. Необходимость подчиняться общему пульсу
помогает быстро усвоить правила чтения нот с листа: умение идти вперед
при ошибках, быстро подбирать удобную аппликатуру, не «выскакивать» в
паузах, читать обозначения нюансов сразу по ходу, с нотами, быстро
ориентироваться в музыкальном материале, пропускать «непрочитанные»
ноты ради целостного охвата мелодического рисунка всего произведения.

2) Тщательная проработка произведения для воплощения исполнительского
замысла.

Перед началом работы обязательно нужно предложить ученику освоить
партию солиста. Тогда слуховой контроль ученика становится более
ответственным, а ансамблевая игра с солистом более гармоничной и
содержательной. Нужно не только знать партию солиста, но и уметь ее
сыграть. Одна из задач преподавателя – помочь учащемуся грамотно и
максимально быстро ориентироваться в музыкальном содержании
произведения, охватить нотный текст мотивами, предложениями,
акцентировать внимание на фразовых лигах, цезурах, паузы, динамике.

Очень важно научить ученика умению следить одновременно за
строчкой солиста и басовым сопровождением, чтобы в нужный момент уметь
«поймать» солиста в любом такте произведения. Это – трудная задача, т.к.
необходимо здесь быстро ориентироваться в тексте, охватывая весь
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музыкальный материал, суметь скоординировать мелодию солиста со всей
фактурой аккомпанемента.

Тщательная проработка штрихов, динамики, аппликатуры с учетом
замысла, стилевых требований — таковы задачи, входящие в этот этап
работы. В отличие от сольного репертуара, произведения по аккомпанементу
исполняются по нотам, с чем связан и весь процесс совершенствования
ансамблевого музицирования.

Аккомпанемент имеет по большей части аккордовый или
фигурационный характер. В этом отношении особенно важна роль баса.
Басовый звук — основа гармонии. Поэтому его всегда (за исключением
особых случаев) надлежит брать мягко, гулко, достаточно сочно и
полнозвучно. Он должен прозвучать не только ясно, но значительно громче
строящихся на нём, воздвигаемых на его фундаменте звуков аккомпанемента

Особое внимание следует уделять игре аккордов и гармонической
фигурации. Вот что писал об этом Г.Коган: «Нужно брать аккорды
сопровождения так мягко, чтобы момент «удара» становился
неощутим для слуха, чтобы звуки гармонии возникали как бы сами собой
«из воздуха», словно на арфе. Гармония в аккомпанементе должна, как
правило, придавать то, или иное освещение происходящему на
«мелодической сцене» — как театральные прожекторы освещают
«действующих лиц» и изменяют окраску действия, отнюдь не мешая ему,
не отвлекая на себя специального внимания зрителей, но мягкое
«безударное» сопровождение представляет лишь один тип
аккомпанемента, уместный далеко не везде»

Так же он утверждает, что: «Первое, о чем следует позаботиться
при исполнении сопровождения, чтобы оно не заглушало мелодию, не
мешало ей дышать, литься, петь. Это требует образования между нею
и сопровождением такой звуковой дистанции, такого воздушного
простора, чтобы мелодия не тонула в звуковой давке, не задыхалась в
педали».

От аккомпанемента, наряду с его гармонической функцией, требуется и
ритмическое единство с мелодией. Ритмическая опора мелодии постоянно
поддерживает её и сопровождает. Допускаются кое-где некоторые
замедления и ускорения. Rubato является важным средством художественной
выразительности, придающим исполнению непринуждённую свободу.
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Одним из наиболее трудных и значимых моментов в ансамблевом
исполнении является умение сыграть вместе начало каждой фразы. Зачастую
это зависит от жеста солиста. Однако нужно сознательно стремиться к
точности вступления, почувствовать время звучания инструмента солиста и
извлечь звук в тот же момент. Чем твёрже этот навык, тем более аккуратным
будет совпадение в начале звучания. Не менее важно вместе заканчивать
исполнение произведения. В этом случае следует застыть в воздухе в том
положении, в каком они находились при взятии заключительного аккорда. То
же происходит и с исполнением длинных нот. Игра же в ансамбле с солистом
учит бережному обращению с большими длительностями и паузами. Главное,
чтобы в паузах и на длинных нотах не прерывалась музыкальная мысль,
чтобы эти моменты не воспринимались как остановка в музыке.

3) Подготовка к публичному выступлению.

Публичное выступление является итогом творческой деятельности в
учебном процессе. Коллективные выступления дают яркие музыкальные
впечатления: игра радует своими возможностями, новыми тембровыми
сочетаниями, яркой динамикой, захватывает общностью творческой задачи,
объединяет и направляет музыкальные эмоции.

Перед концертом педагогу необходимо настроить учащихся. Для этого
можно обеспечить предварительное «обыгрывание» произведения, чтоб
снизить планку волнения исполнителя.

Заключение

Таким образом, при работе в классе общего фортепиано
над аккомпанементом для учащихся открываются дополнительные
возможности, и возникает заинтересованность к занятиям музыкой.
Благодаря совместным репетициям, которые органично включают в себя
обмен мнениями участников дуэта, обсуждение ими происходящего;
вырабатывается умение ощущать и понимать партнёра, совершенствовать
пианистические навыки, осознавать содержание музыки и исполнительский
процесс в целом, свободно ощущать себя на сцене.



7

Воспитание исполнительских навыков, игра в ансамбле, чтение нот с
листа, аккомпанемент в классе общего фортепиано служат одним из
основных этапов самостоятельной работы учащегося над музыкальным
материалом. В свете этих задач преподавание данного курса имеет большое
значение для всестороннего развития личности юных музыкантов.
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