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Опираясь на представления об эстрадном музыкальном исполнительстве,
изложенные в историко-теоретической, культурологической и научно-
педагогической литературе, мы выявили следующие особенности этого вида
искусства, необходимые в процессе формирования основ эстрадного
исполнительства у учащихся на начальном этапе обучения:

1. Основу эстрадного музыкального исполнительства составляет
искусство эстрады, отличающееся такими характеристиками, как
кратковременность действия, зрелищность, концентрированность, или
максимальная насыщенность всех средств художественной выразительности,
яркость и запоминаемость номера, использование эксцентрики и юмора,
непосредственное обращение исполнителя к зрителям. При этом
«существенно не то, что отдельные свойства эстрады присущи и другим
искусствам, а то, что эти свойства в их комплексе отличают эстраду от
других видов художественного творчества».

2. Репертуар эстрадного музыкального исполнительства составляют
такие музыкальные жанры, как легкая инструментальная музыка, различные
виды танцевально-бытовой музыки, а также обработки фольклора,
популярные симфонические миниатюры (как правило, в переложении),
отрывки из оперетт, песни, марши, джаз, рок- и поп- музыка. Это
направление музыкальной культуры имеет вековую традицию и четко
обозначившуюся художественную систему, выраженную через совокупность
ряда признаков: простота и доступность содержания; игровой характер
образного строя; простота формы и представленность малыми формами;
доступность музыкального языка; выразительность, яркость и
запоминаемость мелодий; тяготение к танцевальным ритмам и
танцевальности; наличие внутренней драматургии, учитывающей законы
массового восприятия; увлечение виртуозностью.

3. Особенности элементов музыкального языка эстрадного
музыкального исполнительства связаны с взаимопроникновением и
взаимообогащением таких новых для конца XIX – начала XX веков жанров,
как эстрадное музыкальное искусство и джаз, что привело к формированию
новых элементов их музыкального языка, коренным образом отличающихся
от ранее использовавшихся. Это свинг, синкопирование, акцентирование,
ритмическая пульсация, носящая танцевальный характер, особые ритмо-
интонационные линии баса, конфликт между ритмическими рисунками
мелодии и сопровождения; усложнение гармонического языка; особенности
исполнения основных штрихов, в том числе, деташе, легато, стаккато;
яркость и неожиданная смена динамики; использование таких приемов, как



глиссандо и вибрато; отдельные виды мелизмов: использование таких видов
мелизмов, как трель и форшлаг, импровизация.

В соответствии с выявленными нами особенностями эстрадного
музыкального исполнительства, рассмотрим основные элементы содержания
учебного процесса по формированию основ эстрадного исполнительского
искусства.

Опыт эмоционально-ценностного отношения к действительности,
воплощенный в музыке. Получение учащимися опыта эмоционально-
ценностного отношения к действительности, воплощенного в искусстве,
является одним из ключевых моментов в организации процесса по
формированию основ эстрадного исполнительства на инструменте. Это
связано с тем, что, как правило, эстрадное музыкальное искусство
ассоциируется у большей части аудитории лишь с одним, довольно узким его
направлением – так называемой поп-музыкой, что и составляет, в основном,
весь предшествующий музыкальный опыт начинающих музыкантов.

Однако, поскольку эстрадное музыкальное искусство включает в себя
довольно широкий спектр жанров, знакомство с ними как основа учебного
процесса значительно расширяет кругозор начинающих музыкантов,
открывает перед ними все богатство содержания эстрадного музыкального
искусства, в том числе, различных человеческих чувств, исторических
событий из жизни разных народов и др., а также является основой для
формирования ведущих музыкальных знаний, умений, навыков и получения
опыта творческой деятельности.

Основу накопления учащимися опыта эмоционально-ценностного
отношения к действительности, воплощенного в музыке, составляют, прежде
всего, музыкальные произведения. Критерии отбора музыкального материала
определены Д.Б. Кабалевским с трех принципиальных точек зрения:
произведение должно быть художественным и увлекательным для детей, оно
должно бытьпедагогически целесообразным (то есть учить чему-то нужному
и полезному) и должно выполнять определенную воспитательную роль.

В связи с этим отбор музыкального материала, используемого в качестве
основы накопления учащимися опыта эмоционально-ценностного отношения
к действительности, воплощенного в музыке, должен включать лучшие
образцы легкой эстрадной музыки и отражать весь спектр жанрового
разнообразия эстрадного музыкального исполнительства.

Музыкальные знания. В качестве основы понимания музыкального
искусства выступают знания 2-х уровней: 1) знания, способствующие
формированию целостного представления о музыкальном искусстве
(ключевые знания о музыке); 2) знания, помогающие «музыкальному



наблюдению» (Б.В. Асафьев), восприятию конкретных музыкальных
произведений (частные знания о музыке). Применительно к процессу
формирования основ эстрадного исполнительства на инструменте и в
соответствии с выявленными нами особенностями этого вида
исполнительского искусства, можно следующим образом определить данные
уровни музыкальных знаний: 1) знания, способствующие формированию
целостного представления об эстрадном музыкальном исполнительстве на
инструменте (ключевые знания об этом жанре музыкального искусства); 2)
знания, помогающие «музыкальному наблюдению», восприятию конкретных
музыкальных произведений в контексте эстрадного музыкального искусства
(частные знания об этом жанре музыкального исполнительства). В
соответствии с этим разделы, необходимые для изучения теоретических
основ эстрадного музыкального исполнительства были определены нами
следующим образом:

1. Ключевые знания об эстрадном музыкальном исполнительстве на
инструменте:

а) знания по теории формирования и развития эстрадного музыкального
исполнительства как вида искусства в целом;

б) знания по теории становления музыкального инструмента и
формирования эстрадного исполнительства на нем;

в) знания по истории развития эстрадного исполнительства в России и
Западной Европе.

2. Частные знания об эстрадном музыкальном исполнительстве:
а) знания об особенностях эстрадного музыкального жанра как области

музыкально-зрелищных представлений;
б) знания об особенностях эстрадной музыки и свойственной ей

эстетике как основы репертуара эстрадного музыкального исполнительства;
в) знания об особенностях музыкального языка эстрадного

музыкального искусства как основных средствах его художественной
выразительности.

Музыкальные умения и навыки. Основой формирования музыкальных
умений является способность учащихся применять полученные знания в
процессе восприятия музыкальных произведений. То есть, учащиеся должны
при восприятии конкретного музыкального произведения уметь выявлять его
основные характеристики, многосторонние связи с другими сочинениями, а
также с широкими областями музыки и с жизнью в целом. При наличии
выполнения этого условия в сознании учащихся сохраняется целостность.

Следовательно, в учебном процессе по формированию основ эстрадного
исполнительства на начальном этапе обучения необходимо формирование



умений, связанных с применением в процессе восприятия полученных
учащимися ранее ключевых и частных знаний о музыкальном искусстве в
целом и об эстрадном исполнительстве. Учащиеся должны владеть
следующими умениями: отличать в составе эстрадного коллектива (ансамбля
или оркестра) тембр своего инструмента; определять принадлежность
данного музыкального произведения к тому или иному жанру эстрадного
музыкального исполнительства; отмечать средства музыкальной и
артистической выразительности, способствующие проявлению такой
особенности эстрадного выступления, как зрелищность (эксцентрика, юмор,
общение исполнителя со зрительным залом); выделять в произведении
особенности музыкального языка данного жанра и его элементов – мелодики,
ритма, штрихов, динамических оттенков, гармонии, использования
определенных приемов исполнения и видов мелизмов; анализировать форму
данного музыкального произведения и особенности его

внутренней драматургии; определять отличительные черты
композиторского стиля и исторической эпохи создания данного
произведения; в соответствии с отмеченными выше особенностями –
понимать содержание данного музыкального произведения.

Наряду с этим, необходимо отметить, что содержание индивидуального
музыкального обучения в системе дополнительного образования, в том числе,
в детской музыкальной школе, определяется необходимостью не только
общемузыкального, но и музыкально-исполнительского

развития учащихся. В соответствии с этим в музыкально-
исполнительских классах многократно возрастает роль исполнительских
умений и навыков, необходимых для осуществления исполнительской
деятельности.

Опираясь на рассмотренную нами ранее специфику эстрадного
музыкального искусства, а также на выделенные нами этапы изучения
теоретических основ эстрадного музыкального исполнительства и
формирования соответствующих музыкальных умений, мы определили
основные музыкально-исполнительские навыки, которые необходимо
освоить юному исполнителю в процессе формирования основ эстрадного
исполнительства на инструменте:

1. Освоение особенностей основных средств художественной
выразительности эстрадного музыкального исполнительства на инструменте
– ритма, штрихов, динамических оттенков, гармонии, таких приемов
исполнения, как глиссандо, вибрато и репетиция, а также таких видов
мелизмов, как трель и форшлаг.



2. Овладение навыками яркости и эффектности, а также зрелищности
исполнения – использование элементов звукоизобразительности, звуко-
творчества и звукоподражания, сонористических приемов, регистров, таких
приемов исполнения, как глиссандо, вибрато, мелизмов.

3. Артистичность исполнения.
4. Исполнение на инструменте основных видов репертуара эстрадного

музыкального исполнительства в соответствии с освоенными особенностями
этого вида музыкального искусства.

Опыт творческой деятельности. В музыкальном обучении, как отмечает
Э.Б. Абдуллин, творческая учебная деятельность должна пронизывать весь
процесс усвоения знаний, формирования умений и навыков. Особенно это
справедливо в отношении эстрадно-джазового исполнительства, важнейшим
художественным принципом которого была и остается творческая
импровизация, «так как сама природа, специфика музыкального
исполнительства в этом жанре обусловливает органичное соавторское
соединение композитора и исполнителя». Это создание на инструменте
различных музыкальных образов с использованием изученных ранее средств
художественной выразительности эстрадного музыкального жанра, а также
звукотворческих и звукоизобразительных возможностей инструмента;
варьирование в жанре музыкальной эстрады таких элементов музыкального
языка, как ритм, штрихи, динамические оттенки, темп; обогащение нотного
текста свойственными эстрадной музыке приемами исполнения,
выразительными пассажами и оригинальным звучанием в соответствии с
характером и стилем произведения; использование приемов яркости и
эффектности исполнения, выявление эксцентрики и юмористического начала
создаваемого музыкального образа.

В учебно-педагогическом процессе по формированию у начинающих
основ эстрадного исполнительства необходимо также учитывать особенности
младшего школьного возраста учащихся, составляющих основной
контингент юных музыкантов. При этом возможно использовать в процессе
обучения яркие наглядные пособия; опираться на звукоизобразительные и
звукотворческие возможности инструментаспособствующие интересу к
занятиям; организовать поисково-мыслительную деятельность учащихся,
предполагающую активизацию их познавательных возможностей в сфере
эстрадного исполнительства.

Специфика работы концертмейстера в эстрадном классе заключается в
его роли помощника и партнёра солиста, необходимости глубокого
понимания специфики эстрадного исполнителя-учащегося, а также в
развитии гибкости, импровизационных навыков и умения работать в



условиях коллективного музицирования. Концертмейстер должен обладать
не только виртуозным владением инструментом, но и чувством юмора,
уравновешенностью характера, а также способностью к творческому
перевоплощению, чтобы помочь эстрадному исполнителю раскрыть свой
потенциал.

Ключевые особенности работы:
1. Партнёрство и творческий контакт:
В отличие от классического исполнения, где превалирует задача

донесения замысла композитора, в эстрадном классе важнее построить
доверительные отношения с солистом - инструменталистом, выступая в роли
друга, помощника и педагога.

2. Знание специфики эстрадного исполнения наинструменте:
Концертмейстер должен хорошо знать природу эстрадного

исполнительства на духовых инструментах, его возможности и ограничения,
что включает в себя понимание тембра, амплитуды дыхания и
выразительных средств.

3. Импровизационные навыки:
Умение подбирать аккомпанемент на слух, импровизировать вступления

и проигрыши, а также варьировать фортепианную фактуру является важным
для работы в эстрадном классе, где часто используются элементы
импровизации.

4. Работа с ритмом:
Необходимо преодолевать ритмические трудности и адаптироваться к

возможным изменениям темпа, которые могут возникнуть в процессе
совместного музицирования с учащимся.

5. Участие в формировании репертуара:
Концертмейстер помогает педагогу подбирать репертуар,

соответствующий возможностям ученика, и участвует в поиске
оригинальных интерпретаций произведений.

6. Работа в ансамбле:
Аккомпанирование солистам – инструменталистам имеет свою

специфику. Здесь не обойтись без умения «слышать мельчайшие детали
солиста, соизмерять звучность фортепиано с возможностями солирующего
инструмента и художественным замыслом солиста». Пианист должен
учитывать возможности аппарата солиста, а при работе с вокалистами
принимать во внимание моменты взятия дыхания при фразировке, что
касается динамической стороны ансамбля с юным солистом, то здесь нужно
учитывать такие факторы, как степень музыкального развития ученика,
возможности инструмента, на котором он играет. В произведениях, в



которых партия рояля является аккомпанирующей, солист всегда играет
ведущую роль, даже не смотря на то, что по-своему артистическому уровню
он является более слабым партнером. В таких случаях хороший
концертмейстер не должен показывать преимущества своей игры, он должен
остаться «в тени солиста» и подчеркнуть лучшие стороны его игры. Играя в
ансамбле с «неярким» солистом, пианисту следует исполнить вступление
очень выразительно, но свою игру он должен соизмерить со звуковыми и
эмоциональными возможностями ученика.

Большое значение имеет характер общения концертмейстера и педагога,
так как от этого зависит музыкальное продвижение ученика. В процессе
урока и репетиций педагог нередко высказывает концертмейстеру пожелания,
замечания. Реакция концертмейстера на такие замечания имеет важное
значение для воспитания ученика. Основной принцип здесь –
заинтересованность концертмейстера, которую должен чувствовать и ученик.

Особо стоит остановиться на концертных или экзаменационных
выступлениях. На этапе выхода произведения на концертное исполнение от
концертмейстера зависит, спасет ли он слабую игру ученика, или испортит
хорошую. Пианист обязан продумать все организационные детали, включая
тот факт, кто будет переворачивать ноты. Пропущенный во время переворота
бас или аккорд, к которому привык ученик в классе, может вызвать
неожиданную реакцию – вплоть до остановки исполнения. Выйдя на сцену,
пианист должен приготовиться к игре раньше, чем ученик, если они
начинают одновременно. Еще раньше, в классе, необходимо научить ученика
показывать концертмейстеру начало игры, но это умение не у всех
проявляется сразу. Иногда пианисту бывает необходимо самому показывать
вступление, но это надо делать в порядке исключения. Ученик, который
привык к показам концертмейстера, отвыкает от самостоятельности и теряет
инициативу как солист.

7. Адаптация к любым условиям:
Работа требует от концертмейстера умения адаптироваться к разному

уровню подготовки ученика, от очень легких до очень сложных номеров, и
проявлять терпение и доброжелательность.

8. Личностные качества:
Для успешной работы необходимы такие качества, как виртуозное

владение инструментом, педагогическое мастерство, организационные
навыки, уравновешенный характер, чувство юмора и настойчивость.

9. Транспонирование:
Концертмейстеру музыкальной школы, поимо чтения с листа,

совершенно необходимо умение транспонировать произведение в другую



тональность. Умение транспонировать входит в число непременных условий,
определяющих его профессиональную пригодность. Концертмейстер должен
хорошо знать курс гармонии, иметь навыки исполнения гармонических
последовательностей на фортепиано в различных тональностях,
практические знания аппликатурных формул диатонических и
хроматических гамм, арпеджио, аккордов. В процессе транспонирования с
листа нет времени для мысленного перевода каждого звука на тон ниже или
выше. Поэтому огромное значение приобретает умение концертмейстера
мгновенно определять тип аккорда (трезвучие, секстаккорд, септаккорд в
обращении и т.д.), его разрешение, интервал мелодического скачка, характер
тонального родства.

Значительно облегчает транспонирование способность следить в первую
очередь за партией солиста и одновременно за движением баса (нижнего
голоса). Концертмейстер с хорошим гармоническим слухом, представляя
развитие мелодии солиста, не будет ошибаться в ведении басовой линии.
Этот прием ускорит приближение цели: схватывать в новой тональности
сразу строчки партий солиста (включая словесную) и музыкального
инструмента. Несомненно, быстрота ориентировки в новой тональности
достигается скорее теми, кто любит и умеет подбирать по слуху,
импровизировать. Им легче предвидеть ход музыкального развития.

При транспонировании незнакомого произведения очень важен этап
предварительного просмотра текста, во время которого музыканту надо
постараться мобилизовать все свои способности и услышать музыку
внутренним слухом.

Мастерство концертмейстера глубоко специфично. Оно требует от
пианиста не только огромного артистизма, но и разносторонних музыкально-
исполнительских дарований, владение ансамблевой техникой, знание основ
певческого искусства, особенностей игры на различных инструментах,
отличного музыкального слуха, специальных музыкальных навыков по
чтению с листа и транспонированию. Концертмейстер должен быстро и
точно поддержать солиста в его намерениях, создать с ним единую
исполнительскую концепцию произведения, поддержать в кульминациях, но
вместе с тем при необходимости быть незаметным и всегда чутким
помощником.

Деятельность концертмейстера требует от пианиста применения
многосторонних знаний и умений по курсам гармонии, сольфеджио,
полифонии, истории музыки, вокальной и хоровой литературы, педагогики –
в их взаимосвязях.



Для педагога по специальному классу – концертмейстер - правая рука и
первый помощник, музыкальный единомышленник. Для солиста –
концертмейстер - наставник его творческих дел: он и помощник, и друг, и
педагог. Право на такую роль может иметь далеко не каждый
концертмейстер – это завоевывается авторитетом, творческой собранностью,
ответственностью при достижении нужных результатов в работе с солистами
и в собственном музыкальном совершенствовании.
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