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  Работа концертмейстера в музыкальной школе многогранна и 
интересна, наполнена творческим движением, непрерывным поиском 
новых путей, решением трудных профессиональных задач, 
разнообразными событиями, незабываемыми впечатлениями, 
общением с детьми. В центре этой деятельности ребёнок. С его 
непосредственностью и любопытством, способностью к сопереживанию 
и сочувствию, а также непоседливостью. 
     В обширном поле деятельности пианиста-концертмейстера работа в 
детской музыкальной школе и школе искусств занимает почетное место. 
Нет задачи благороднее, чем совместно с педагогом приобщить ребенка 
к миру прекрасного, помочь ему выработать навыки игры в ансамбле, 
развить его общую музыкальность. Работа концертмейстера, в связи с  
возрастными  особенностями детского исполнения, отличается рядом 
дополнительных сложностей и особой ответственностью. 
         Специфика работы концертмейстера состоит в том, что ему 
приходится сотрудничать с представителями разных специальностей, и 
в этом смысле он должен быть «универсальным» музыкантом. 
 

Современная музыка 
      Музыка не может не обновляться. При всем бесконечном уважении и 
любви к классикам русской и зарубежной музыки, мы не должны 
забывать, что каждая эпоха находит свое воплощение в современных ей 
произведениях. Поэтому, наряду с произведениями прошлого, в 
воспитании музыкально грамотного слушателя и исполнителя важное 
место всегда отводилось современному искусству. На первый взгляд, 
здесь не может быть никаких затруднений. Ведь дети с самого своего 
рождения окружены современной музыкой, которая звучит на 
концертной эстраде, по радио, телевидению и в аудиозаписях. 
   Современная музыка при всем своем новаторском облике не 
отрывается от классической традиции, она как бы вырастает из нее, 
хотя и обновляется благодаря  индивидуальности автора  и веянью 
современной жизни. 
    Юные музыканты должны разбираться не только в творчестве 
великих классиков, но и жить в мире современной музыки и её 
создателей. Музыка написанная современными композиторами, 
уникальна разнообразием форм и жанров, тем и образов, творческих 
находок. Язык композиторов демократичен, доступен и начинающим 
музыкантам и музыкантам – подросткам.        
     Что мы знаем о современных  композиторах? Почти ничего. Между 
тем в мире много новых и интересных имён. 
   Современные  композиторы и их произведения должны стать героями 
занятий наряду с классиками.  И можно с уверенностью сказать: успех 
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каждого такого занятия гарантирован. Хочется верить, что дети не 
только с большим удовольствием будут искать информацию о 
композиторах, разучивать современную музыку, но и будут подбирать к 
произведениям стихи, рисовать музыку, так как они чувствуют 
современные музыкальные произведения в духе времени.  
   Поскольку, восприятие музыки происходит не только в процессе ее 
слушания, но и исполнения, развитие способности к восприятию 
музыки следует начинать с первых уроков. Цели достигает педагог, 
творчески относящийся к своей работе, целенаправленно обновляющий 
свои методы музыкального воспитания и образования учеников. 
Начиная работать над новым произведением, педагог совместно с 
концертмейстером должен, прежде всего, подготовить ученика к 
восприятию новой для него музыки. Для этой цели преподаватель сам 
исполняет произведение целиком "погружая" ребенка в образный мир 
звуков. Выявляя реакцию ученика на прослушанное произведение, 
педагог дополняет музыку ярким и образным словесным пояснением, 
нередко прибегая к доступным ребенку жизненным и художественным 
ассоциациям. 
   Необходимость включения в репертуар ученика пьес современных 
композиторов решает педагог, потому-что их исполнение имеет целый 
ряд отличий от привычного академического исполнения. Эти пьесы 
имеют ярко выраженные отличия от традиционного классического 
исполнения в ритмике, агогике, приёмах звукоизвлечения, а так же 
технических приёмах. 
   Ученики и педагоги с удовольствием включают в работу пьесы 
современных авторов, написанные в стиле эстрадной музыки с 
использованием нетрадиционных гармоний, мелодических оборотов и 
т.п. Благо, сейчас выпускают большое количество современной нотной 
литературы, но и нельзя скидывать со счетов предоставление нот на 
бесплатных интернет ресурсах. Достаточно назвать таких авторов как 
Должиков, Платонов, Таривердиев, Дога, Бабаджанян, Пьяццола и др. 
Такие произведения, как правило вызывают сильный эмоциональный 
отклик учеников, так как обладают красивой мелодикой и 
оригинальным гармоническим строем. Однако в работе с такими 
произведениями возникают те же проблемы, что и в классических 
пьесах и для концертмейстера в первую очередь: 
-фактурная насыщенность; 
- педализация; 
-акустическая координация; (как для солиста, так и концертмейстера) 
-звуковая культура, соответствующая музыкальному образу (как для 
солиста, так и концертмейстера); 
- фразировка и дыхание. 
Поэтому задачи будут те же, только решать их придётся на примере 
более современного музыкального языка. 
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Астор Пьяццолла (1921–1992) – яркий представитель композиторской 
школы 20 века.    Открытая эмоциональность, свойственная его музыке 
не может не привлечь внимания к этим произведениям как 
исполнителя, так и слушателя. 
 
Имя этого аргентинского композитора стало известно у нас в стране 
лишь после смерти музыканта. Сейчас его изысканные танго, то жёстко-
динамичные, то пронзительно-ностальгические, широкая публика 
любит не меньше концертов Вивальди. Музыка Пьяццоллы высоко 
чтима – за мелодическое богатство, терпкую изысканную гармонию, 
замысловатые кроссворды фуг, экзотическую оркестровку, виртуозные 
импровизации бандонеона (бандонеон –  родной брат аккордеона, 
своего рода эмблема танго), то есть за всё то, что придает сочинениям 
композитора особый, неповторимый стиль. 
   Пронзительные мелодии чередуются у Пьяццоллы с резкими 
диссонансами, но во всем неизменно сквозит печальное осознание 
трагизма повседневности. Эта непреходящая грусть, безусловно, связана 
с вечной неприкаянностью самого композитора. Подобно Малеру 
Пьяццолла мог бы назвать себя "трижды изгоем": аргентинец, 
выросший в Америке; приверженец танго в мире классической музыки и 
джаза; авангардист, вызывающий раздражение сторонников 
традиционного танго. 
Хотя у его музыки появилось множество поклонников в Европе, 
Соединенных Штатах, Бразилии и Мексике, в родной Аргентине 
Пьяццоллу по-настоящему признали лишь за десять лет до смерти. 
Поначалу же его эксперименты с танго, этим священным достоянием 
нации, были встречены старой музыкальной гвардией враждебно. 
    Как жаловался сам композитор, "в Аргентине можно сменить сотню 
президентов, поменять одну религию на другую, но танго – вещь 
неприкосновенная".  
    В конце концов, Пьяццолла одержал победу над своими хулителями – 
в этом ему помогли и достоинства его музыки, и сила характера. 
Благодаря Пьяццолле танго приобрело новый облик. 
    Все его композиции, независимо от жанра, построены примерно 
одинаково: довольно схематичная мелодия танго, щедрое rubato плюс 
полифония, эпизодическая политональность и необыкновенно 
выразительный свинг. Кроме того, Пьяццолле удалось вложить в свою 
музыку надрывный итальянский лиризм. Каденции у него никогда не 
реализуются полностью. Музыка Пьяццола активизирует 
полифонический слух музыканта. 
      В последние годы жизни он со своим квинтетом разъезжал по трем 
континентам, имел больше заказов, чем мог выполнить, и пользовался 
огромным уважением у многих, порой абсолютно несхожих музыкантов, 
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от Мстислава Ростроповича до Джерри Маллигана. После смерти 
музыкальная репутация Пьяццоллы стала еще прочнее, творчество 
композитора вошло в моду, а его имя превратилось в объект 
восторженного почитания. 
         Именно Астору Пьяццоле предстояло дать новую жизнь танго, 
заставить людей не танцевать, а слушать его, заставить танго звучать не 
в кабаках, а в репертуаре симфонических оркестров… кстати сказать, что 
среди учителей А.П. был и наш Сергей Рахманинов. 
     На основе жанра танго и танго милонга (вид быстрого танго) он 
создал высокохудожественные произведения. Ритмоформула 
традиционного танго-в четырёхдольном размере, где четвёртая из них 
под акцентом. В танго Пьяццола этот ритм уходит на второй план, 
вуалируется. Ритм в танго Пьяццола имеет формообразующее значение. 
Очень часто развитие пьесы выстроено за счёт того, что одна - две 
ритмоформулы динамически варьируются на протяжении всей пьесы. 
      Как я уже сказала, ритм является основополагающим в 
произведениях Пьяццола. Помимо довольно сложных ритмических 
рисунков, таких, как синкопы (междолевые и межтактовые), акценты; в 
музыке А.Пьяццола отводится большое место агогике, особенно в 
медленных частях его произведений. Такое «квазиимповизационное» 
исполнение является довольно сложным для прочтения.  

Агогика 
     Использование данного средства музыкальной выразительности 
становится непростой задачей особенно в условиях ансамбля, где 
исполнителей как минимум двое. Концертмейстер постоянно 
сталкивается с этой проблемой в своей работе, решая её либо 
рационально, либо интуитивно на занятиях, пожиная плоды в 
концертных выступлениях. В использовании агогики, требуются вкус и 
мера, а также знание стиля. В ансамбле, особенно с начинающими 
музыкантами, агогические задачи как правило лежат на совести 
концертмейстера, и ещё ему понадобятся педагогическая смекалка, 
психологическая гибкость, такт и уважение к партнёру по ансамблю, 
даже если таким является студент или опытный исполнитель. 
    Не стоит полагаться исключительно на визуальный контакт, который 
в новых, отличных от класса условиях может быть нарушен или 
полностью отсутствовать. Отличным способом отработать интуитивное 
взаимодействие является игра в ансамбле без визуального контакта. С 
опытом у обоих исполнителей возникает удивительное ощущение 
энергоинформационного единства исполнительских устремлений, что 
позволяет предугадать творческие намерения каждого, свести к 
минимуму возможность потерь. 
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Работа с духовиками 
 

    В нашей школе учащиеся и преподаватели духового отделения 
принимают активное участие в многочисленных концертных 
мероприятиях, наверное по этой причине концертмейстер постоянно 
находится в состоянии концертной готовности! 
     Концертмейстер должен владеть отличной фортепианной техникой, 
набором специфических фортепианных приёмов, так как фортепианные 
соло в композициях современных авторов достаточно виртуозны. В 
самостоятельной работе концертмейстер должен выявить принципы 
построения пассажей, определить опорные звуки в их соотношении с 
гармонической основой. 
    Основное качество, которое выработано со временем и которое важно 
в работе с современным материалом - это держать темп и метроритм. 
Жить живым ритмом произведения исключительно важно, так как ритм 
в современной музыке является мощным средством музыкальной 
выразительности. Из технических приёмов звукоизвлечения 
предпочтительна пальцевая атака, максимальная весовая игра от плеча. 
      Цифры, способы записи сокращений, повторений, вступления 
инструментов, отсчёт пауз - всё это необходимый набор знаний и 
умений для успешной деятельности концертмейстера. И,  в конечном 
счёте, нужно всегда понимать функции своей партии в ансамбле, играть 
ярко , но не противоречить солисту, быть и ведомым и когда это 
необходимо ведущим, держать баланс звучания и по вертикали и по 
горизонтали. Уметь поддержать солиста в концертном выступлении и 
предугадать его намерения. Мастерство концертмейстера заключается 
также в нахождении нужного звукового баланса, соответствующего 
акустике помещения где проходят репетиции, и конечно в зале на 
концертных выступлениях. 
 
     Элементы творчества находят место в любой человеческой 
деятельности и являются неотъемлемой  составляющей 
образовательного процесса в музыкальной школе. 
      Можно с уверенностью сказать, что концертмейстер - интерпретатор 
музыкального сочинения. 
     Талант режиссёра живёт в его фильмах, художника – в картинах, поэта 
в стихах. Исполнительский труд концертмейстера часто преходящ, 
сиюминутен, неуловим. В этом его сложность и благородство!!! 
 
 
 
 
 
 


