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РАБОТА С УЧАЩИМИСЯ ОТДЕЛЕНИЯ
ДУХОВЫХ И УДАРНЫХ ИНСТРУМЕНТОВ

на уроках по специальности «Фортепиано для разных специальностей»

Как известно, предмет Фортепиано для разных специальностей является
дополнительным предметом в учебном плане школ искусств. Освоение игры
на фортепиано расширяет восприятие, понимание, пробуждает творческий
потенциал учащихся. Прохождение общего курса фортепианной игры
содействует поднятию общей музыкальной культуры учащегося.

В свое время педагог Ленинградской консерватории Н.Н.Загорный
впервые в музыкально-педагогической литературе сформулировал
принципиальные основы специфики методики общего фортепиано: «Задачи,
которые ставит повседневная жизнь музыканту той или иной специальности,
являются отправной точкой в определении объема технической программы
курса игры на фортепиано для музыканта – не пианиста».

Предмет фортепиано для разных специальностей является важным
компонентом музыкального обучения в детской школе искусств и
объединяют учащихся, которые занимаются на различных музыкальных
инструментах. Музыкант любой специальности должен в достаточной мере
владеть игрой на фортепиано: на нем можно сыграть произведения любых
форм и жанров, музыку, написанную для любого исполнительского состава.

Не все инструменты обладают таким широким диапазоном как фортепиано.
Более углубленное знакомство с ним дает более широкое представление о
музыкальной палитре в целом. Занятия в классе общего фортепиано
способствуют разностороннему развитию музыканта - здесь приобретаются
навыки аккомпанемента, чтения с листа, подбора по слуху; благодаря
владению фортепиано появляется возможность свободного знакомства с
мировой музыкальной литературой. Приобщение к данному инструменту
позволяет приобрести необходимый художественный кругозор, подлинную
эрудицию.

При работе с учениками в классе общего фортепиано преподавателю-
пианисту приходится сталкиваться со следующей проблемой, которая
является одной из самых основных в вопросах технического и музыкального
развития: непроизвольное перенесение на фортепиано определенных
игровых навыков и приемов, наработанных в процессе занятий по своему
специальному инструменту.



Этим основным недостатком, который присущ исполнителям на самых
различных инструментах при игре на фортепиано, является недостаточная
пространственная свобода, а именно: чрезмерное напряжение мышц плеча,
предплечья, сопутствующие напряжения, возникающие в мышцах,
непосредственно не занятых в игре- мышцы лица, шеи, спины и т.д. Это
объясняется следующим: как известно, самая сокровенная цель каждого
исполнителя - ощутить инструмент как часть самого себя, что у
исполнителей - не пианистов (будь то баянист, домрист, духовик)
осуществляется более непосредственным образом, чем на фортепиано в силу
того, что инструмент находится постоянно в руках исполнителя и при игре
требует более мелких движений.

Самым сложным при игре на фортепиано является то, что необходимо все
время интенсивно чувствовать весь инструмент, находясь по отношению к
нему "в полной боевой готовности". Здесь очень важную роль играет посадка
за инструментом. Тело пианиста должно иметь возможность свободно
двигаться во всех направлениях, чтобы обеспечить движениям рук полную
свободу. Высота посадки определяется исходным игровым положением
предплечья, локтя и плеча. Предплечье и локоть при поставленных на
клавиши пальцах должны находиться на уровне клавиатуры или чуть выше.
Нужно следить за тем, чтобы ноги могли прочно упираться. Эти требования в
достаточной степени хрестоматийны.

Одна из особенностей игры на фортепиано /в отличие от духовых
инструментов/, состоит в том, что исполнитель один, без помощи
сопровождения, должен не только охватить все элементы музыкальной ткани
в их совокупности, но и выявить мельчайшие детали. Можно сравнить
пианиста с целым оркестром, в котором он является и дирижером, и
исполнителем всех партий.

Чтобы выполнить эти задачи, учащийся должен обладать комплексом
навыков, среди которых основное место занимает способность координации.
Существует ряд причин, которые усложняют процесс развития координации
при игре на фортепиано учащимися-инструменталистами.

Даже один фортепианный текст для учащихся представляет значительную
трудность, которая заключается в необходимости одновременной читки двух
нотоносцев в разных ключах, в ином обозначении аппликатуры. Для
духовиков и ударников основной сложностью является то, что при игре на
своём инструменте они читают только один нотоносец, который собственно
и является мелодией. При обучении на фортепиано им необходимо объяснять
ноты басового ключа, с которыми они раньше даже не встречались.

По мере усложнения пианистических задач следует закреплять у ученика
умение следить за горизонтальным развитием музыкальной ткани. Здесь нам



помогает проведение различных аналогий с исполнением на основном
инструменте ученика. Духовику можно предложить сыграть мелодию на
''одном дыхании'' и т.д.

Так как практически все учащиеся инструменталисты играют в разных
ансамблях, то помочь им овладеть сочетанием мелодической линии и
аккомпанемента помогает аналогия с соотношением звучания в ансамбле
мелодии, исполняемой солирующей группой инструментов и
аккомпанемента сопровождающей группой. Этот путь для них наиболее
краток и доходчив, так как, если чисто двигательное ощущение не может у
них присутствовать в силу специфики их инструментов, то слуховое уже
достаточным образом сформировано.

Очень полезным упражнением для учащихся различных специальностей
служит исполнение знакомых мелодий в такой обработке, когда
выписывается только фактура сопровождения, мелодия играется на память.
Таким образом, активизируется слух, осваиваются различные виды фактуры,
совершенствуется координация движений. Целесообразным является
использование мелодий или их фрагментов, которые исполняются учеником
по специальности.

Большой сложностью при обучении игре на фортепиано учащихся-
инструменталистов является особенность фортепианного звукоизвлечения.
Это связано с тем, что на всех инструментах стационарная часть звука
управляема. На фортепиано же момент взятия клавиши определяет характер
и силу звучания. Никакое дальнейшее воздействие на звук невозможно, так
как его стационарная часть неуправляема, звук неуклонно затухает. В
результате непонимания этой специфики фортепианного звукоизвлечения
учащиеся все усилия сосредотачивают на клавише, так как хотят выразить
напряженность эмоций напряжением мышц и судорожно прижимают
клавишу до дна после ее взятия. И результатом этого, при игре на
фортепиано, где требуется более активное и опертое прикосновение к
клавише, становится излишнее давление в нее. Это не только вредно с
технической стороны, но и затрудняет музыкальное формирование. Таким
образом, основной сложностью является необходимость достижения мягкого,
певучего звука при отсутствии излишнего давления на клавишу.

Процесс адаптации учащихся-инструменталистов в классе фортепиано
должен начинаться с разъяснения ими природы фортепианного
звукоизвлечения. Очень полезно учащимся показать устройство фортепиано:
при ударе по клавише приходит в движение молоточек и ударяет по струне,
таким образом сразу обнаружится естественность игры не ''по клавишам'', а с
помощью клавиш по струнам. Целесообразно ученику рекомендовать ряд
упражнений. Например: предложить, взяв клавишу, дослушать ее до полного
затухания и только потом взять следующую, таким образом на практике



осмысляя характер стационарной части фортепианного звука. И, наоборот,
можно предложить ученику нажать какую-либо клавишу и с силой давить на
нее, слушая, становится ли от этого звук ярче.

Также избавиться от излишнего давления в клавиатуру помогает проведение
аналогий с любым физическим действием, например, ходьбой, основным
условием которой является, прежде всего, естественность. Важно ощущать
клавишу, осознавать зависимость между силой нажатия и силой звука. Этот
момент соприкосновения пальцев с клавишей очень важен, так как именно в
это время извлекается звук, что очень актуально буквально для всех
инструменталистов, потому что у них этой зависимости между силой
нажатия и силой звука в такой степени не наблюдается: у духовиков
интенсивность звука зависит от дыхания, у ударников от силы удара.

Все вышеизложенные вопросы, а именно: - пространственная свобода,
координация, качество звучания находятся в неразрывной связи с
необходимостью применения веса руки. Для всех инструменталистов это
понятие принципиально новое. На фортепиано же от этого зависит качество
звука, штриховые навыки, координационная свобода всего исполнительского
аппарата. Нужно постоянно об этом помнить при обучении
инструменталистов игре на фортепиано.

Подлинным '' камнем преткновения '' для инструменталистов является
неразвитый и напряженный первый палец. Наиболее распространенным
недостатком при работе первого пальца является то, что учащиеся не ставят
его на кончик, что уже почти обеспечивает правильное положение других
пальцев, а кладут его на клавишу всем суставом. В этом случае очень трудно
регулировать силу звука, издаваемого первым пальцем, а остальные пальцы
не будут подготовлены и им придется делать массу лишних движений. Здесь
целесообразно будет использование специальных упражнений для первого
пальца. Например, упражнения Е.Ф. Гнесиной, которые развивают свободное
и самостоятельное движение первого пальца.

Для интенсивного разбора произведений необходимо объяснить учащимся
об активной работе пальцев, собранной и энергичной кисти. Для активизации
пальцев можно предложить ученику технически трудные места в
произведениях проработать на staccato или detashe. Также следует уделить
особое внимание вопросу о медленной игре, что часто бывает актуально для
учащихся самых различных специальностей. Как известно, не так-то просто
заставить ученика играть медленно. Возможно, поможет убедить ученика в
необходимости игры в медленном темпе то, что и на их основном
инструменте этот способ является неизбежным. К тому же медленно играют
не только начинающие пианисты, но и их более подвинутые коллеги.
Целесообразно привести учащимся высказывания известных пианистов о
своем процессе первоначального, медленного ознакомления с новым



музыкальным произведением. Эмиль Гилельс говорил: ''Весь процесс
выучивания вещи проходит в виде медленной, крепкой игры''. То есть,
медленная игра - необходимый компонент работы для налаживания удобных
игровых движений, точности контакта с клавиатурой. Но необходимо
предостеречь ученика, чтобы '' медленно и крепко '' не стало тождественным
''грубо, резко и жестко '', чтобы даже медленная рабочая игра всегда была
связана со звуком и задачами художественного плана.

В заключении следует отметить, что вышеизложенная классификация
технических сложностей в классе общего фортепиано, как и упражнения для
их преодоления являются лишь примерной схемой. В практической работе с
учащимися каждый преподаватель вносит собственную инициативу,
прибегая к самым различным вариантам упражнений и применяя их в
зависимости от конкретных условий педагогического процесса.


